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1. Introduccién

El Flamenco es una parte fundamental del patrimonio cultural del conjunto del Estado,
especialmente en aquellas comunidades auténomas, como la Regién de Murcia, en las que su
tradicion es mas significativa. Cuenta ademas con una extraordinaria proyeccién cultural tanto
en la Union Europea como a nivel internacional, evidencia de ello es su reciente incorporacion
a la lista de manifestaciones culturales que forman parte del Patrimonio Cultural Inmaterial de
la Humanidad de la UNESCO. Esta proyeccion internacional se manifiesta, como no puede ser
de otro modo, en su dimension educativa, viéndose incrementada la demanda de unas
ensefianzas integradoras que recojan todas las facetas interpretativas del Flamenco, Cante,
Baile y Guitarra Flamenca. Prueba de ello es el creciente numero de estudiantes nacionales y
extranjeros que solicitan una formacioén global en este arte, que contemple tanto los aspectos
interpretativos como los humanisticos, formacién que garantizara, por una parte, la
conservacion de los elementos esenciales del Flamenco, como son los diversos estilos que lo
conforman y, por otra, la transmision rigurosa, a través de una didactica adecuada a la
pedagogia musical actual.

La presente programacion pretende ser la herramienta que ayude a planificar y evaluar el
proceso de ensefianza-aprendizaje, sistematizando la accion didactica de la manera mas eficaz
y eficiente posible. Por ello, ha sido planteada de forma abierta y flexible, considerando las
caracteristicas y necesidades pedagogicas individuales. Ademas, ha sido elaborada de manera
practica para ser llevada a cabo en su totalidad, facilitando la progresiva implicacion de los
alumnos en el propio proceso de aprendizaje.

El alumnado de Guitarra Flamenca accede a las Ensefianzas Profesionales tras superar la
correspondiente prueba de acceso. Estas Ensefianzas Profesionales constan de un Unico ciclo
de seis cursos a través de los cuales se pretende que el alumnado llegue a adquirir una
formacion integral de calidad que garantice la cualificacion de los futuros profesionales de la
musica, asi como los conocimientos necesarios con los que acceder a los Estudios Superiores.

Por ultimo, destacar que esta programaciéon plantea una revision, reflexion y evaluacion
constante de lo planificado y de cada uno de sus elementos, permitiendo incluir y/o excluir en
el futuro cualquier tipo de modificacion en busqueda de la mejora constante de la labor docente.

2. Objetivos Enseianzas Profesionales de Musica. Objetivos de la asignatura

Toda la comunidad educativa cuenta con una serie de referencias que orientan la tarea de esta
comunidad en general. El articulo 2 del Real Decreto 1577/2006 especifica las capacidades
generales que se deben desarrollar al finalizar las Ensefianzas Profesionales de Musica. Asi
pues, toda la comunidad educativa debe contribuir a que el alumnado de esta etapa haya
desarrollado los siguientes Objetivos Generales en la finalizacién de dichos estudios.

Objetivos de las ensefianzas profesionales de musica:

a) Habituarse a escuchar musica y establecer un concepto estético que les permita
fundamentar y desarrollar los propios criterios interpretativos.

b) Desarrollar la sensibilidad artistica y el criterio estético como fuente de formacion y
enriguecimiento personal.

c) Analizar y valorar criticamente la calidad de la musica.

d) Conocer los valores de la musica y optar por los aspectos que emanados de ella sean
mas idéneo para el desarrollo personal.



Participar en actividades de animacién musical y cultural que les permitan vivir la
experiencia de transmitir el goce de la musica.

Conocer y emplear con precision el vocabulario especifico relativo a los conceptos
cientificos de la época.

Conocer y valorar el patrimonio musical como parte integrante del patrimonio histérico y
cultural.

La asignatura de Guitarra Flamenca en las Ensefianzas Profesionales de Musica tendra como
objetivo contribuir a desarrollar en el alumnado las siguientes capacidades:

Conocer y comprender la dimension del Flamenco como manifestacion artistica.
Interpretar un repertorio compuesto por obras representativas de los diversos periodos,
palos y estilos, de una dificultad adecuada a este nivel.

Demostrar una autonomia progresivamente mayor en la utilizacion de los
conocimientos musicales para solucionar cuestiones relacionadas con la interpretacion:
digitacion, articulacion, fraseo, etc.

Conocer las diversas corrientes interpretativas de distintos periodos de la historia del
flamenco.

Acompaiar el canto y el baile en sus diversos palos y estilos.

Practicar la musica de conjunto, integrandose en las formaciones propias del
instrumento.

Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la
memoria.

Desarrollar la capacidad de lectura a primera vista y aplicar con autonomia
progresivamente mayor los conocimientos musicales para la improvisacion con el
instrumento.

Tocar en publico.

3. Contenidos de la asignatura
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Profundizacion en el estudio de la digitaciéon y su problematica.

Perfeccionamiento de toda la gama de articulaciones y modos de ataque, rasgueo y
ejecucion de falsetas.

La dinamica y su precision, el equilibrio de niveles y la calidad del sonido.

El fraseo y el ritmo y su adecuacion a los diferentes palos y estilos.

Improvisacion de falsetas.

Combinaciones ritmicas propias del acompafiamiento al cante y al baile.

Utilizacién de los efectos caracteristicos del instrumento (timbre, percusion, etc.).
Estudio de un repertorio de obras de grandes maestros.

Iniciacion a la interpretacion de la musica flamenca contemporanea.

Principios armonicos practicos adaptados a las necesidades especificas de la guitarra
flamenca: ruedas ritmico-armonicas, acordes cifrados y transcripciones de ambos.
Acompafiamiento del cante y del baile.

Practica de conjunto en el cuadro flamenco.

Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.

Practica de la lectura a vista.

Cantes de Levante y propios de la Regién de Murcia.

La interpretacion en publico.

4. Metodologia

La delimitacion temporal de contenidos establecida en la presente programacion tiene caracter
orientativo, dado que la practica instrumental no evoluciona por eliminacion sino por progresion
cualitativa. Esto quiere decir, que los contenidos de un trimestre no se abandonan en el



siguiente, sino que, al contrario, se retoman y perfeccionan hasta conseguir los objetivos del
curso y posteriormente del ciclo. Teniendo en cuenta esto, se consignaran a veces, solo
aquellos que supongan novedad con respecto al anterior.

Las obras estipuladas para cada curso son orientativas de nivel. El profesor establecera el
programa a tocar por el alumno segun las caracteristicas especificas de éste. Los toques a
interpretar podran ser composiciones de autor o compilaciones de falsetas de varios autores.
En el caso de que el alumno solicite incluir alguna variacion o falseta propia o tradicional debera
transcribirla. Se puede variar los estilos propuestos para cada curso siempre que se disefie un
itinerario complementario, es decir, se trata de que el alumno al final de las ensefianzas
profesionales haya tocado todos los estilos y en todas las tonalidades guitarristicas.

Contando con los problemas particulares de cada alumno que se acentian de una forma
especial en la ensefianza de la practica instrumental, el profesor potenciara en clase la
participacion activa del alumno/a de manera que se este Ultimo se sienta protagonista del
proceso de ensefianza-aprendizaje y, como consecuencia, aumente su interés por mejorar en
la asignatura instrumental, asi como en el resto de asignaturas del curriculo cuyos contenidos
se aplican en la practica instrumental diaria del aula. La utilizacion de ejercicios técnicos y
estudios extraidos de melodias y falsetas populares, es un magnifico refuerzo para motivar al
alumno, asi como para conocer y reforzar las técnicas propias de la guitarra flamenca. De este
modo, el profesor reforzara las obras del repertorio con ejercicios y estudios que adecuara al
nivel de cada alumno y que realizara en casa y delante del espejo, antes de cada sesién de
estudio a modo de calentamiento.

La lectura del repertorio es primordial para relacionar los conocimientos propios de la
asignatura de guitarra con los del resto de asignaturas que conforman el curriculo. Por ello, en
el aula se desarrollara la practica de la lectura, bien sobre las obras del repertorio o ejercicios
técnicos especificos a cada alumno, de manera que este Ultimo conozca y relacione la grafia
musical con los diferentes contenidos (ritmo, armonia, digitaciones).

La memoria musical es un elemento fundamental en el desarrollo y evolucion de un guitarrista
flamenco, puesto que a lo largo de su carrera y en cualquiera de sus facetas, es decir, como
solista, acompafando al cante o al baile, éste debera disponer de unas estructuras claramente
definidas, a lo que llamamos en el lenguaje flamenco: falsetas, remates, etc.; y que usara segun
la necesidad que aparezca durante la practica musical. Hay que hacerle comprender al alumno
que, en el flamenco, a pesar de los ensayos pertinentes y sobre todo en el acompafiamiento al
cante, no hay nada establecido de manera rotunda, solo el estilo o palo a interpretar, por ello el
guitarrista debe desarrollar una serie de reflejos que le permitan responder con las estructuras
musicales correspondientes a situaciones inesperadas e improvisadas tan caracteristicas en la
musica flamenca. Por ello durante los primeros transcursos de la clase de guitarra flamenca, el
profesor invitara al alumno a recordar aquellos contenidos trabajados durante la ultima sesion.

Las audiciones permitiran desarrollar en nuestros alumnos las capacidades de escucha y
critica constructiva. Estas mejoran la relacion del alumno con su actividad instrumental al tiempo
que permiten compartir sus inquietudes con los compainieros.

En nuestras ensefanzas el refuerzo de la motivacion es fundamental para obtener el maximo
nivel de implicacion del alumno en su aprendizaje. Si ademas logramos que el aprendizaje
resulte placentero, influira positivamente en la eficacia de este aprendizaje.

5. Evaluacion y calificaciones

Los apartados 5.2, 5.3, 5.4, 5.5y 5.6, seran similares en todos los cursos excepto en sexto
donde el apartado 5.2 sera especifico de dicho curso ya que debera tenerse en cuenta el
recital como parte de los criterios de calificacion.



5.1 Criterios de evaluacion de Guitarra Flamenca

El Decreto 75/2008 de la Consejeria de Educacién de la Region de Murcia donde se establece
el ordenamiento y el curriculo oficial de las Ensefianzas Profesionales de Musica recoge los
siguientes criterios de evaluacion para Guitarra Flamenca:

1)

Utilizar el esfuerzo muscular, la respiracion y relajacion adecuados a las exigencias de la
ejecucién instrumental.

Con este criterio se pretende evaluar el dominio de la coordinacién motriz, asi como
el equilibrio entre los indispensables esfuerzos musculares que requiere la ejecucion
instrumental y el grado de relajacion necesaria para evitar tensiones que conduzcan
a una pérdida de control en la ejecucion.

Demostrar el dominio en la ejecucién de estudios y obras sin desligar los aspectos técnicos
de los musicales.
Este criterio evalua la capacidad para interrelacionar los conocimientos técnicos y
tedricos necesarios para alcanzar una interpretacion adecuada.

Demostrar sensibilidad auditiva en la afinacion y en el uso de las posibilidades sonoras del
instrumento.
Mediante este criterio se pretende evaluar el conocimiento de las caracteristicas y
del funcionamiento mecanico del instrumento y la utilizacion de sus posibilidades.

Demostrar capacidad para abordar individualmente el estudio de las obras de repertorio.
Con este criterio se pretende evaluar la autonomia del alumnado y su competencia
para emprender el estudio individualizado y la resolucién de los problemas que se le
planteen en el estudio.

Aplicar las indicaciones y correcciones del profesor en el trabajo de la técnica y del
repertorio.
Este criterio de evaluacion pretende verificar las técnicas de estudio del alumno, el
grado de asimilacion y comprension de las explicaciones y su aplicacién practica.

Demostrar capacidad progresiva en la improvisacion.
Este criterio evalua la asimilacién de las estructuras y contenidos estudiados, a la
vez que dominio de la voz e inventiva aplicando los conocimientos adquiridos.

Interpretar obras de las distintas épocas y estilos del flamenco como solista y en grupo.
Se trata de evaluar el conocimiento que el alumnado posee del repertorio y de sus
obras mas representativas, asi como el grado de sensibilidad e imaginacion para
aplicar los criterios estéticos correspondientes.

Interpretar de memoria obras del repertorio solista de acuerdo con los criterios del estilo
correspondiente.
Mediante este criterio se valora el dominio y la comprension que el alumnado posee
de las obras, asi como la capacidad de concentracion sobre el resultado sonoro de
las mismas.

Demostrar la autonomia necesaria para abordar la interpretacion dentro de los margenes
de flexibilidad que permita el texto musical.
Este criterio evalua el concepto personal estilistico y la libertad de interpretacién
dentro del respeto al texto.

10) Mostrar una autonomia progresivamente mayor en la resolucion de problemas técnicos e

interpretativos.



Con este criterio se quiere comprobar el desarrollo que el alumnado ha alcanzado
en cuanto a los habitos de estudio y la capacidad para autocritica.

11) Tocar en publico un programa adecuado a su nivel demostrando capacidad comunicativa y
calidad sonora.
Mediante este criterio se pretende evaluar la capacidad de autocontrol y la madurez
artistica en la ejecucion publica.

La calificacion se expresa numéricamente de 1 a 10, conforme a la legislacion. Se considera
calificacion positiva la igual o superior a cinco, siendo negativa toda inferior. Los criterios de
calificacion se han elaborado a partir de los de evaluacion, a los que hacen referencia.

La calificacion es el resultado global de la evaluacién continua y de los procedimientos de
evaluacion establecidos en los que se cuantifican de forma numérica la valoracion del
rendimiento del alumno/a. Para poder calificar con un 5 el alumno/a tendra que superar los
criterios de evaluacion de forma positiva.

La calificacion numérica se vera incrementada teniendo en cuenta los criterios de evaluacion
qgue estan detallados en cada curso.

5.2. Criterios de calificaciéon
La calificacion del alumnado (trimestral y final) se expresara a través de calificaciones
numeéricas que utilizaran escala de 1 a 10 sin decimales, conforme a la Ley, considerandose

positivas las calificaciones iguales o superiores a 5 y negativas las inferiores a 5.

El resultado de la nota (trimestral y final) sera la suma del valor otorgado a los criterios de
calificacion a partir de los criterios de evaluacion.

Criterios de evaluacion Criterios de calificacion Valoracion | Puntuacion (%)
No alcanza el criterio 0-4
Demostrar solvencia en la interpretacion del | Alcanza el criterio minimamente 5
repertorio propuesto para el curso y conocimiento de
oy . ; o
la estética musical que caracteriza a cada etapa del Alcanza el criterio de forma aceptable 6 20%
arte flamenco
Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10
No alcanza el criterio 0-4
Alcanza el criterio minimamente 5
Producir un sonido de calidad (yema/ufia) en base a .
una técnica eficiente Alcanza el criterio de forma aceptable 6 15%
Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10
Exponer conocimiento en el acompafamiento de los | No alcanza el criterio 0-4
estilos flamencos estudiados a través de una
improvisacion guiada basada en la memoria musical | Alcanza el criterio minimamente 5
y el analisis
Alcanza el criterio de forma aceptable 6 10%




Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10
Mostrar interés en la practica de la lectura musical No alcanza el criterio 0-4
Alcanza el criterio minimamente 5
Alcanza el criterio de forma aceptable 6 15%
Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10
Constatar la capacidad de aprendizaje progresivo | No alcanza el criterio 0-4
individual aplicando las indicaciones y correcciones
del profesor en el trabajo de la técnica y del repertorio | Alcanza el criterio minimamente 5
Alcanza el criterio de forma aceptable 6
20%
Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10
Mostrar dominio del espacio escénico a través de No alcanza el criterio 0-4
las actuaciones en publico
Alcanza el criterio minimamente 5
Alcanza el criterio de forma aceptable 6 10%
Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10
Realizar con correccion los diferentes No alcanza el criterio 0-4
acompafiamientos del cante, conociendo estructuras .
y armonias de los palos que se trabajan con el Alcanza el criterio minimamente 5
instrumentista acompanante
P Alcanza el criterio de forma aceptable 6 10%
Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10
Total 100%

5.3. Instrumentos de evaluacion

Los instrumentos de evaluacion contienen informacion y justifican las decisiones tomadas
respecto a la evaluacion del alumnado.

Debido al caracter artistico de las ensefianzas musicales, se necesitan una serie de
instrumentos de evaluacion acordes a las caracteristicas de estas ensefianzas. Estos seran:

La observacion sistematica de las actitudes personales del alumno, de su manera de
organizar el trabajo, de cémo resuelve las dificultades que se encuentra.

Diario de clase, donde se recogera toda la informacion de cada sesion

REC: es un documento oficial en el que se incluye informacién necesaria para favorecer
la continuidad del proceso de aprendizaje en caso de cambio de centro educativo o
cambio de profesor. Incluye informacion referida a las diversas asignaturas en que
estuviera matriculado y al tiempo del curso escolar transcurrido incluyendo:
Competencias adquiridas, repertorio, calificaciones obtenidas y todas las observaciones
oportunas.

Grabaciones realizadas por el alumno en caso que el profesor asi lo estime oportuno.




e Trabajos de investigacion propuestos por el profesorado.

A continuacion, se exponen los siguientes instrumentos de evaluacién relacionados con los
criterios de evaluacién trimestrales.

INSTRUMENTOS CRITERIOS
DE EVALUACION DE EVALUACION

1. Demostrar solvencia en la interpretacion del repertorio propuesto para el
curso y conocimiento de la estética musical que caracteriza a cada etapa del arte
flamenco

2. Producir un sonido de calidad (yema/ufia) en base a una técnica eficiente
Diario de clase

e REC 3. Exponer conocimiento en el acompafamiento de los estilos flamencos
estudiados a través de una improvisacion guiada basada en la memoria musical
e Grabaciones y el analisis
(audio/video)
e Trabajos de 4. Mostrar interés en la practica de la lectura musical
investigacion

5. Constatar la capacidad de aprendizaje progresivo individual aplicando las
indicaciones y correcciones del profesor en el trabajo de la técnica y del repertorio

6. Mostrar dominio del espacio escénico a través de las actuaciones en publico

7. Realizar con correccion los diferentes acompanamientos del cante, conociendo
estructuras y armonias de los palos que se trabajan con el instrumentista

acompanante

5.4. Minimos exigibles

Para que el alumno/a promocione, el profesor ha de sopesar si en el caso de no superar todos
los contenidos previstos, estos se podrian cubrir en el curso siguiente teniendo en cuenta las
caracteristicas del alumno y su rendimiento en el resto de las asignaturas. Si el alumno tiene
un rendimiento general muy pobre en todas las asignaturas, puede ser conveniente que no
promocione y evitarle el agobio en un curso superior. Por el contrario, para aquellos alumnos
que demuestran un rendimiento general muy alto puede ser conveniente plantear la matricula
en mas de un curso para el afio siguiente.

A partir de los criterios de evaluaciéon de 1° Guitarra Flamenca se establecen las destrezas
minimas para superar la asignatura:

1. Demostrar solvencia en la interpretacion del repertorio propuesto para el curso.
Interpretar uno de los toques estipulados para el presente curso de memoria y
respetando su estética musical.
Tocar correctamente y de memoria, como minimo 3 variaciones (falsetas) del resto
de estilos establecidos para el curso.

2. Producir un sonido de calidad (yema/ufia) en base a una técnica eficiente.

Desarrollar las técnicas guitarristicas, que elaboran los toques del repertorio, con
solvencia y produciendo un sonido de calidad en combinacion con yema y ufia.

3. Exponer conocimiento en el acompainamiento de los estilos flamencos estudiados a través
de una improvisacion guiada basada en la memoria musical y el analisis.




Interpretar de memoria y con solvencia los compases de espera, cierre y motivos
melddicos que definen la estructura ritmica, arménica y melddica de los estilos
flamencos propuestos en el repertorio del curso.

4. Mostrar interés en la practica de la lectura musical.

Desarrollar con fluidez la lectura de un fragmento musical de una dificultad
correspondiente al nivel del curso.

5. Constatar la capacidad de aprendizaje progresivo individual aplicando las indicaciones y
correcciones del profesor en el trabajo de la técnica y del repertorio.

Aplicar las indicaciones del profesor en la interpretacion.
6. Mostrar dominio del espacio escénico a través de las actuaciones en publico.

Participar en las audiciones/actividades propuestas para el curso.

5.5. Procedimiento sustitutivo de la evaluacion continua

Podran acogerse al mismo los alumnos que hayan perdido su derecho a la evaluacién continua
por acumular un 20% de faltas de asistencia del total de clases previstas para el curso
académico (justificadas o no).

En las sesiones de acompafiamiento con los profesores instrumentistas, la acumulacioén del 20
% de faltas de asistencia del total de las clases, supone la pérdida de la evaluacion continua.

El procedimiento sustitutivo consistira en la realizacién de una prueba de contenidos (recogidos
en el REC) en la que el alumno demostrara, como minimo, la superacion de las destrezas
reflejadas en los minimos exigibles, lo cual supondra la consecucion de los objetivos propuestos
para el curso.

Asi mismo, cuando se lleve contabilizado un total del 10% de faltas, el tutor avisara de la
situacion al alumno/padres e informara de lo que conlleva la pérdida de evaluacién continua,
segun consta en el articulo 3 de la orden de 12 de diciembre de 2008.

5.6. Actividades de recuperaciéon: alumnado con asignatura pendiente.
Actividades y medidas de apoyo y refuerzo educativo. Medidas de ampliacion.
Adaptaciones curriculares

En la especialidad de Guitarra Flamenca, se contemplaran dos formas diferentes de
recuperacion:

e En el supuesto de asignaturas pendientes referidas a la practica instrumental, su
recuperacion debera realizarse en la clase del curso siguiente si estas forman parte del
mismo.

e En las asignaturas colectivas, su recuperacion se realizara asistiendo a las clases de
esa asignatura no superada.

La intervencion mas frecuente requerida en la practica docente usual tiene que ver con la
atencion al alumnado con problemas de aprendizaje. En muchas ocasiones, se puede resolver
con una revision profunda de la metodologia de estudio, dedicando parte de la clase a recrear
una sesion de estudio del alumno en casa e implicando a los padres en el cumplimiento del
protocolo acordado en el aula. Encontramos también alumnos realizando el bachillerato artistico
en el ultimo ciclo de ensefianzas profesionales, guitarristas casi profesionales sin formacion
musical reglada que se incorporan, aficionados a la musica sin pretensiones de continuar en



grado superior y alumnos en su "curso natural”.

Un segundo nivel implicarda una adaptacion curricular, es decir, una adecuacién de los
contenidos minimos necesarios para superar el curso.

En el caso de actuaciones destinadas a alumnos con discapacidad, habra de estudiarse cada
caso individualmente y siempre en concordancia a la legislacion vigente.

Los alumnos con capacidad superior a la correspondiente a su curso también seran objeto de
una adaptacién curricular que suponga ampliar contenidos y utilizar un repertorio que
corresponda a su umbral de aprendizaje.

La legislacion prevé los mecanismos adecuados para la matricula en mas de un curso si el
alumno demuestra gran capacidad en todas las materias del curso, y en el caso de aquellos
que la demuestran exclusivamente en el instrumento, la participacion en concursos, actividades
en publico o exhibiciones que requieran una ampliacion de su repertorio o inmersiones en
repertorio con otros instrumentos u otros estilos de musica, ampliaran su formacién en otros
aspectos.

6. Relacion de actividades complementarias’.

Como actividades complementarias se plantean las siguientes:

e Participacion en el Concierto Conmemorativo del Dia Internacional del Flamenco (16 de
noviembre. Se realizara alrededor de esa fecha)
Participacion en el Concierto de Santa Cecilia.
Participacion en la “Zambomba Flamenca” que se realizara en el Auditorio del
Conservatorio con motivo de las fiestas navidenas.
Participacion en el_Concurso “Entre Cuerdas y Metales”.
Participacion en la Gala Solidaria de El Batel.

Las actividades extraescolares, suponen una experiencia necesaria para el alumnado de la
Especialidad de Flamenco, ya que les permite tomar contacto con la parte vivencial inherente
al género, complementaria de la académica y absolutamente necesaria para la formacion
integral del futuro musico profesional. Se proponen las siguientes, siempre y cuando las
medidas sanitarias lo aconsejen:

e Audicion externa en el Club Taurino de Murcia en intercambio con alumnado de las
especialidades de Cante y Guitarra Flamenca del Conservatorio Superior “Manuel
Massotti” de Murcia (a realizar en noviembre).

e Jornadas de convivencia con alumnado del Conservatorio Profesional de Danza de
Murcia.

e Asistencia a los diferentes festivales flamencos que se organicen en la regién de Murcia
(Festival Flamenco de la Union, Festival Flamenco de lo Ferro, Cumbre Flamenca de
Murcia...).

e Asistencia y/o participacion en actividades de tematica flamenca programadas por
diferentes instituciones culturales y pefias flamencas de la region.

e Asistencia y/o participacion en los Concursos Flamencos de la region.

En caso de darse una situacién de crisis sanitaria que no permita la participaciéon en estas
actividades, el departamento propone como alternativa la realizacién telematica de las
siguientes:

e Visionados de documentales y peliculas de tematica flamenca y su posterior puesta en

Las actividades complementarias_seran obligatorias y evaluables, tal y como establece el Reglamento
Organico de los Conservatorios de Musica y Danza de la Comunidad Auténoma de la Region de Murcia (Decreto n°
2/2019 de 23 de enero, articulo 62, punto 1, apartado g)




comun a través de aplicaciones telematicas.

Audiciones y conciertos telematicos. Estos se haran por medio de videos en directo en
las redes sociales, de manera que el alumno pueda sentir el ambiente del directo.

Grabaciones de videos colectivos y su posterior montaje.

7. Evaluacién de la programacioén y de la practica docente

Atendiendo a la Orden de 12 de diciembre de 2008, por la que se regula la aplicacion del
proceso de evaluacion del alumnado de las Ensefianzas Profesionales de Musica, la Evaluacién
de los procesos de ensefianza y de la propia practica docente, se encuentra en el articulo 11,
donde se expone:

1.

4.

5.

El profesorado evaluara los procesos de ensefianza y su propia practica docente al
objeto de mejorarlos y adecuarlos a las caracteristicas y a las necesidades educativas
del alumnado. Para ello, tomara como referentes los objetivos de las Ensefianzas
Profesionales de Musica y los propios de las asignaturas a su cargo.

Los departamentos de coordinacion didactica realizaran dicha evaluacion, referida a las
distintas asignaturas atribuidas a cada departamento, después de cada sesién de
evaluacién ordinaria del alumnado.

La evaluacién de los procesos de ensefianza y de la practica docente tendra en cuenta
los siguientes aspectos:

a. Los aprendizajes logrados por el alumnado.

b. Las medidas de individualizacién de la ensefianza y su aplicacion, incluyendo,
en su caso, las medidas de apoyo o ampliacién.

c. La adecuacién de la temporalizacion prevista en las programaciones docentes,
asi como de las estrategias de ensefianza, de las actividades de recuperacion,
de los procedimientos de evaluacién y de la organizacion del aula a las
caracteristicas de estas ensefianzas y del alumnado.

d. Laidoneidad y la actualizacién del material didactico.

El aprovechamiento de los recursos del centro.

La coordinacion, la colaboracién y el trabajo en equipo, especialmente en el seno

de los departamentos de coordinacion didactica y los equipos docentes.

g. Eldesarrollo de las funciones de tutoria y de orientacién académica.

h. La organizacion y la realizacion de recitales, audiciones, conciertos y actividades
complementarias y extraescolares relacionadas con las diversas asignaturas,
considerando tanto su adecuacién a la edad e intereses del alumnado como a
los objetivos de las presentes ensefianzas y los propios de las programaciones
docentes.

i. Laregularidad y adecuacioén en el intercambio de informacion con el alumnado y
con sus familias en lo relativo al proceso de ensefianza y a su valoracion.

o0

Tras la evaluacion final se valorara globalmente el desarrollo del curso escolar en
relacién con los aspectos del apartado anterior, asi como la adecuacion de los objetivos,
los contenidos y los criterios de evaluacion incluidos en las programaciones a la realidad
educativa. El acta de esta ultima sesién se adjuntara a la memoria anual.

Atendiendo a estas caracteristicas, se propone el siguiente cuestionario con el fin de
recoger los resultados mediante una escala Likert de 5 puntos con los siguientes valores:

Nunca

Casi nunca
Algunas veces
Casi siempre
Siempre

abhwn-~



Ademas, cuenta con un espacio denominado ‘Observaciones’ para que realice las que
estime oportunas con el fin de completar la informacion.

Responda a las siguientes cuestiones teniendo en cuenta la equivalencia precedente:

ASPECTOS A VALORAR 1 2 3 4 5

1. Se adaptan los objetivos, contenidos y criterios de
evaluacion de la Programacién didactica a los establecidos
en el curriculo.

2. Se establecen de manera concreta los objetivos que ha de
desarrollar el alumnado.

3. Existe relacién entre los objetivos, contenidos y criterios de
evaluacion de la programacion didactica, asi como con las
Unidades didacticas.

4. Se propone una temporalizacion de los contenidos a abordar
durante el curso.

5. Se adapta la Programacion al nivel del alumnado.

6. Se proponen actividades y estrategias metodolégicas
variadas que favorezcan la consecucion de las metas
establecidas.

7. Existen actividades diversas para adaptarse a la diversidad
del alumnado.

8. El centro ofrece recursos didacticos y tecnolégicos idéneos
para la realizacion de las diferentes actividades
programadas.

9. Se establecen criterios de evaluacion coherentes con el nivel
técnico e interpretativo del alumnado.

10. Se proponen diversidad de Procedimientos e Instrumentos
para evaluar al alumnado de manera adecuada y
personalizada.

11. Existen estrategias para intercambiar informacion con las
familias de los alumnos.

12. Se organizan actividades complementarias, audiciones y
conciertos adecuados a la edad e intereses del alumnado.

13. Se proponen las medidas pertinentes para atender al
Alumnado con Necesidades Especificas de Apoyo
Educativo.

14. Hay coordinacion en el seno de los departamentos de
coordinacién didactica y los equipos docentes.

15. Se llevan a cabo las funciones de tutoria y orientacion
académica de manera adecuada.

Observaciones:




PRIMER CURSO ENSENANZAS PROFESIONALES DE GUITARRA FLAMENCA
1. Objetivos

Llegado el momento de establecer las capacidades que deben desarrollarse en Guitarra
Flamenca para 1° de Ensefanzas Profesionales de Musica, se toman como referencia los
Objetivos de Guitarra Flamenca para todas las ensefianzas Profesionales de Musica que
establece el curriculo vigente, siendo los objetivos de 1° los siguientes:

1. Conocer las diversas etapas del flamenco y sus corrientes interpretativas haciendo uso de
las nuevas tecnologias de la informacion y la comunicacion.

2. Interpretar los estilos flamencos propuestos para el curso respetando su estética musical.

3. Tomar consciencia de la importancia del estudio de la técnica de la guitarra flamenca en
favor del desarrollo de un sonido de calidad.

4. Independizar los compases de espera y motivos ritmico-melddicos que caracterizan a cada
estilo flamenco y a su acompafiamiento.

5. Practicar la lectura a vista.

6. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la
memoria.

7. Demostrar una autonomia progresivamente mayor en el estudio.

8. Conocer y realizar los gestos y cédigos del acompafnamiento flamenco, tanto al cante

como al baile, para que permitan una interpretacion coordinada entre los miembros.

9. Interpretar en publico los palos flamencos estudiados.
2. Secuencia y temporalizacion de contenidos

La temporalizacion de los contenidos esta articulada en torno a la preparacion del repertorio
propuesto para el curso. Todos los contenidos estan estrechamente ligados entre si, dificiles
de separar y soOlo apreciables y evaluables a través del repertorio que el estudiante va
preparando afo tras afio Ademas, hay que tener en cuenta que la practica instrumental no
evoluciona por eliminacion sino por progresion cualitativa por lo que los contenidos de un
trimestre no se abandonan en el siguiente, sino que, al contrario, se retoman y perfeccionan
adaptados a los estilos establecidos hasta conseguir los objetivos del curso.

La seleccién del repertorio tendra en cuenta que, a lo largo de los cursos, el alumno tenga la
oportunidad de conocer el mayor numero posible de autores y de estilos, variando cada curso
la eleccion, con ayuda de su tutor.

El desarrollo de la memoria es imprescindible, ya que el control de la técnica de ambas manos
precisa de una observacion detallada por parte del alumno, al margen de la lectura.



Contenidos como el control de la calidad del sonido y de la pulsacion, asi como la deteccion de
tensiones fisicas innecesarias, debe revisarse cada dia en clase a lo largo de todo el curso.

La lectura a vista se realizara en la clase, al menos una vez al mes, seleccionando repertorio
adecuado para el alumno, a solo o a duo con el profesor y se animara al alumno para que lo
ejercite también en casa y lo incorpore a su rutina de estudio diario.

En la medida de lo posible, todos los trimestres se tocara en publico, en audiciones internas
(dentro de las clases colectivas) y publicas en el auditorio.

Los puntos relativos a la interpretacion en publico se explicaran como preparacion en las clases
colectivas y las individuales.

Con caracter general, el trabajo de la lectura del repertorio y la ejercitacion mecanica de los
nuevos elementos técnicos del presente curso han de prepararse siempre en primer lugar. No
obstante, las caracteristicas individuales de cada estudiante determinan la temporalizacion
especifica, que se refleja y concreta después de la evaluacion inicial en el cuaderno de clase
del profesor. El abordaje de cada obra nueva del repertorio debe coincidir con la temporalizacion
especifica de las dificultades técnicas y se realizara de la siguiente forma:

1. Realizacién de ejercicios de estiramiento.
2. Conciencia del habito postural y valoracion de la importancia del
control postural.
3. Conocimiento de las técnicas y mecanismos de la guitarra flamenca:
PRIMER i o e o
Arpegios (combinaciones basicas, pulgar-indices y rasgueadas).
TRIMESTRE . . . . .
4. Tangos: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-armonicas.
Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.
5. Estudio de los patrones basicos para el acompafiamiento al cante
por Tangos.
6. Entrenamiento progresivo de la memoria.
7. El sonido: calidad y equilibrio.
SEGUNDO 8. E;gig::sl_v“ Flamenco, acordes mayores y menores en diferentes
TRIMESTRE 9. La solea: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-armonicas.
Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.
10. Estudio de los patrones basicos para el acompafamiento al cante
por Solea.
12. Recursos caracteristicos propios del instrumento (golpes en la tapa
TERCER armc')nica).
TRIMESTRE 13. Acercamiento a los principales compositores de la guitarra flamenca.
14. La Taranta: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-arménicas.
Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.
15. Practica de la lectura musical.
16. Estudio de los patrones basicos para el acompafamiento al cante
minero.
REPERTORIO 1° EPM
PRIMER TRIMESTRE SEGUNDO TRIMESTRE TERCER TRIMESTRE
Tangos Soleé por arriba Taranta




3. Evaluacién y calificaciones

La normativa vigente establece la evaluaciéon continua como procedimiento de evaluacion por
lo que se precisa la asistencia regular a las clases para llevarla a cabo. El derecho a la
evaluacion continua se perdera cuando se contabilicen un 20 % de faltas de asistencia
(justificadas o no) del total de clases previstas para el curso académico, estableciéndose un
procedimiento sustitutivo de la misma.

La calificacion sera numérica de 1 a 10, conforme a la legislacién. Se considera calificacion
positiva la igual o superior a cinco, siendo negativa toda inferior. Los criterios de calificacion se
han elaborado a partir de los de evaluacion, a los que hacen referencia.

La calificacion es el resultado global de la evaluacion continua y de los procedimientos de
evaluacion establecidos en los que se cuantifican de forma numérica la valoracion del
rendimiento integral del alumno. Para poder calificar con un 5 el alumno tendra que superar los
siguientes criterios de evaluacién de forma positiva, esta calificacion se vera incrementada
teniendo en cuenta los siguientes criterios de evaluacion.

3.1. Secuencia y temporalizacién de los criterios de evaluacion
Debido a que reflejan la adquisicion de habilidades y destrezas imprescindibles para acreditar

el dominio del instrumento los criterios de evaluacion que se establecen para 1°EPM seran
de aplicacién a lo largo de los tres trimestres. Son los siguientes:

1. Demostrar solvencia en la interpretacion del repertorio propuesto para el curso y
conocimiento de la estética musical que caracteriza a cada etapa del arte flamenco.

2. Producir un sonido de calidad (yema/ufia) en base a una técnica eficiente.

3. Exponer conocimiento en el acompaiamiento de los estilos flamencos estudiados a través
de una improvisacion guiada basada en la memoria musical y el analisis.

4. Mostrar interés en la practica de la lectura musical.

5. Constatar la capacidad de aprendizaje progresivo individual aplicando las indicaciones y
correcciones del profesor en el trabajo de la técnica y del repertorio.

6. Mostrar dominio del espacio escénico a través de las actuaciones en publico.

7. Realizar con correccion los diferentes acompanamientos del cante, conociendo estructuras y
armonias de los palos que se trabajan con el instrumentista acomparante.

4. Planificacion y coordinacion de la actividad de los instrumentistas
acompanantes

La faceta del guitarrista flamenco acompanante, tanto para el cante como para el baile, se
constituye en fundamental para la formacion integral de nuestro alumnado, de manera que el
desarrollo de facultades relacionadas con esta labor debe constar en la base del proceso de su
aprendizaje.

Los alumnos de 1°EPM cuentan con una asignacién horaria de 15 minutos semanales de
acompafamiento al cante y al baile independiente de la clase de instrumento individual. Seran
agrupados por parejas, quedando asignados por tanto en una misma franja horaria de 30
minutos.




Los profesores acompafantes de cante y baile orientaran al alumnado de guitarra flamenca
para que, a través de la practica, pueda adquirir, asimilar y desarrollar las habilidades y
destrezas que la labor de acompafiante flamenco exige, centrandose especialmente en los
siguientes aspectos:

- Conocimiento de la estructura formal de los cantes

- Dominio de los patrones ritmicos

- ldentificacion estilistica a través de la melodia

- Conocimiento de la estructura formal de los bailes

- Manejo de terminologia especifica del cante y del baile (tercio, coletilla, cierre, remate,
escobilla, silencio, desplante...)

- Adaptacion de recursos guitarristicos

Para ello, se cefiiran al repertorio propuesto por trimestre en cada curso, detallandose a
continuacion el establecido para 1°EPM:

PRIMER TRIMESTRE SEGUNDO TRIMESTRE TERCER TRIMESTRE

Tangos Solea Taranta

Los profesores acompafiantes de cante y baile comunicaran semanalmente al profesor-tutor las
faltas de asistencia del alumnado a través del programa miconservatorio, via que también sera
la empleada para trasladarle las posibles carencias observadas a fin de ser solventadas en la
clase de instrumento.

A final de cada trimestre, las profesoras acompafantes enviaran al profesor-tutor un informe de
seguimiento en el que se pondran de manifiesto los logros y avances alcanzados por el
alumno/a, de lo cual habra de dejar constancia en el REC.

5. Materiales y recursos didacticos

El repertorio es orientativo. Ha sido seleccionado segun los contenidos incluidos en la presente
programacion. Ademas de estas obras pueden emplearse otras de similares caracteristicas.
Profesor y alumno acordaran los ejercicios técnicos oportunos para trabajar las dificultades de
forma aislada. El profesor propondra ejercicios de calentamiento apropiados para el nivel y los
recursos técnicos que aparecen en los contenidos de la programacion.

Estas u otras obras de dificultad similar, incluso un conjunto de falsetas de diferentes obras y/o
autores adaptadas al nivel del alumno/a son las planteadas para este curso:

Solea por arriba de maestros del toque clasico: Ramén Montoya y Nifio Ricardo.
“Bronce Gitano” (Solea, Sabicas).

"El Portillo" (Tangos, Paco Serrano).

"Rompeserones" (Tangos, Moraito Chico)

"Suspiros de Linares", (Taranta, Mario Escudero).

"Oscuridad" (Taranta, Enrique de Melchor).

“Pozo Viejo” (Taranta, Manolo Sanltcar).

SEGUNDO CURSO ENSENANZAS PROFESIONALES DE GUITARRA FLAMENCA

1. Objetivos



Llegado el momento de establecer las capacidades que deben desarrollarse en Guitarra para
2° de Ensenanzas profesionales de Musica, se toman como referencia los Objetivos de
Guitarra Flamenca para todas las ensefanzas Profesionales de Musica que establece el
curriculo vigente, siendo los objetivos de 2° los siguientes:

1. Conocer las diversas etapas del flamenco y sus corrientes interpretativas haciendo uso de
las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacion.

2. Interpretar los estilos flamencos propuestos para el curso respetando su estética musical.

3. Tomar consciencia de la importancia del estudio de la técnica de la guitarra flamenca en
favor del desarrollo de un sonido de calidad.

4. Independizar los compases de espera y motivos ritmico-melodicos que caracterizan a cada
estilo flamenco y a su acompafiamiento.

5. Practicar la lectura a vista.

6. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la
memoria.

7. Demostrar una autonomia progresivamente mayor en el estudio.

8. Conocer y realizar los gestos y coédigos del acompanamiento flamenco, tanto al cante
como al baile, para que permitan una interpretacién coordinada entre los miembros

9. Interpretar en publico los palos flamencos estudiados.
2. Secuencia y temporalizacion de contenidos

La temporalizacion de los contenidos esta articulada en torno a la preparacion del repertorio
propuesto para el curso. Todos los contenidos estan estrechamente ligados entre si, dificiles
de separar y soOlo apreciables y evaluables a través del repertorio que el estudiante va
preparando afio tras afio Ademas, hay que tener en cuenta que la practica instrumental no
evoluciona por eliminacion sino por progresion cualitativa por lo que los contenidos de un
trimestre no se abandonan en el siguiente, sino que, al contrario, se retoman y perfeccionan
adaptados a los estilos establecidos hasta conseguir los objetivos del curso.

La seleccién del repertorio tendra en cuenta que, a lo largo de los cursos, el alumno tenga la
oportunidad de conocer el mayor numero posible de autores y de estilos, variando cada curso
la eleccion, con ayuda de su tutor.

El desarrollo de la memoria es imprescindible, ya que el control de la técnica de ambas manos
precisa de una observacion detallada por parte del alumno, al margen de la lectura.

Contenidos como el control de la calidad del sonido y de la pulsacién asi como la deteccién de
tensiones fisicas innecesarias, debe revisarse cada dia en clase a lo largo de todo el curso.

La lectura a vista se realizara en la clase, al menos una vez al mes, seleccionando repertorio
adecuado para el alumno, a solo o a duo con el profesor y se animara al alumno para que lo
ejercite también en casa y lo incorpore a su rutina de estudio diario.

En la medida de lo posible, todos los trimestres se tocara en publico, en audiciones internas
(dentro de las clases colectivas) y publicas en el auditorio. Los puntos relativos a la
interpretacion en publico se explicardn como preparacién en las clases colectivas y las
individuales.



Con caracter general, el trabajo de la lectura del repertorio y la ejercitacion mecanica de los
nuevos elementos técnicos del presente curso han de prepararse siempre en primer lugar. No
obstante, las caracteristicas individuales de cada estudiante determinan la temporalizacion
especifica, que se refleja y concreta después de la evaluacion inicial en el cuaderno de clase
del profesor. El abordaje de cada obra nueva del repertorio debe coincidir con la temporalizacion
especifica de las dificultades técnicas y se realizara de la siguiente forma:

1. Realizacion de ejercicios de estiramiento.
2. Conocimiento de las técnicas y mecanismos de la guitarra flamenca:
Arpegios dobles, pulgar y rasgueados.
3. La Farruca: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-armonicas.
PRIMER . .
TRIMESTRE Escuelas y variantes. Audiciones comparadas. . .
4. Fandangos Abandolaos: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-
arménicas. Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.
5. Estudio de los patrones basicos para el acompanamiento al cante
por Farruca Y Fandangos abandolaos.
6. Entrenamiento progresivo de la memoria.
7. Concienciacion de obtener una buena calidad y equilibro sonoro.
8. Escala de la tonalidad de Fa Sostenido Frigio y Si en diferentes
posiciones
9. Acordes Mayores y menores con séptima menor en diferentes
posiciones.
SEGUNDO 10. La Granaina: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-armonicas.
TRIMESTRE . .
Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.
11. Fandangos Huelva. Estructura formal. Caracteristicas ritmico-
arménicas. Escuelas y variantes. Audiciones comparadas
12. Estudio de los patrones basicos para el acompafiamiento al cante
por Fandangos Huelva.
13. Recursos caracteristicos propios del instrumento (ligados simples y
dobles).
14. Escala de La Flamenco.
TERCER 15. Alegrias en Mi Mayor: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-
TRIMESTRE arménicas. Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.
16. Practica de la lectura musical.
17. Estudio de los patrones basicos para el acompafiamiento al cante
por Alegrias.
REPERTORIO 2° EPM
PRIMER TRIMESTRE SEGUNDO TRIMESTRE TERCER TRIMESTRE
Farruca Fandangos de Huelva Alegrias en Mi
Fandangos Abandolaos Granaina

3. Evaluacién y calificaciones

La normativa vigente establece la evaluaciéon continua como procedimiento de evaluacion por
lo que se precisa la asistencia regular a las clases para llevarla a cabo. El derecho a la
evaluacion continua se perdera cuando se contabilicen un 20 % de faltas de asistencia



(justificadas o no) del total de clases previstas para el curso académico, estableciéndose un
procedimiento sustitutivo de la misma.

La calificacion sera numérica de 1 a 10, conforme a la legislacién. Se considera calificacion
positiva la igual o superior a cinco, siendo negativa toda inferior.

Los criterios de calificacion se han elaborado a partir de los de evaluacion, a los que hacen
referencia. La calificacion es el resultado global de la evaluacion continua y de los
procedimientos de evaluacion establecidos en los que se cuantifican de forma numeérica la
valoracion del rendimiento integral del alumno.

Para poder calificar con un 5 el alumno tendra que superar los siguientes criterios de evaluacion
de forma positiva, esta calificacion se vera incrementada teniendo en cuenta los siguientes
criterios de evaluacion.

3.1. Secuencia y temporalizacion de los criterios de evaluacién

Debido a que reflejan la adquisicion de habilidades y destrezas imprescindibles para acreditar
el dominio del instrumento los criterios de evaluacion que se establecen para 2°EPM seran
de aplicacion a lo largo de los tres trimestres:

1. Demostrar solvencia en la interpretacion del repertorio propuesto para el curso y
conocimiento de la estética musical que caracteriza a cada etapa del arte flamenco.

2. Producir un sonido de calidad (yema/ufia) en base a una técnica eficiente.

3. Exponer conocimiento en el acompainamiento de los estilos flamencos estudiados a través
de una improvisacion guiada basada en la memoria musical y el analisis.

4. Mostrar interés en la practica de la lectura musical.

5. Constatar la capacidad de aprendizaje progresivo individual aplicando las indicaciones y
correcciones del profesor en el trabajo de la técnica y del repertorio.

6. Mostrar dominio del espacio escénico a través de las audiciones.

7. Realizar correctamente los diferentes acompafamientos del cante, conociendo estructuras
y armonias de los palos que se trabajan con el instrumentista acompanante.

4. Planificacion y coordinacion de la actividad de los instrumentistas
acompanantes

La faceta del guitarrista flamenco acompanante, tanto para el cante como para el baile, se
constituye en fundamental para la formacion integral de nuestro alumnado, de manera que el
desarrollo de facultades relacionadas con esta labor debe constar en la base del proceso de su
aprendizaje.

Los alumnos de 2°EPM cuentan con una asignacién horaria de 15 minutos semanales de
acompafamiento al cante y al baile independiente de la clase de instrumento individual. Seran
agrupados por parejas, quedando asignados por tanto en una misma franja horaria de 30
minutos.

Los profesores acompafantes de cante y baile orientaran al alumnado de guitarra flamenca
para que, a través de la practica, pueda adquirir, asimilar y desarrollar las habilidades y
destrezas que la labor de acompafiante flamenco exige, centrandose especialmente en los
siguientes aspectos:



- Conocimiento de la estructura formal de los cantes

- Dominio de los patrones ritmicos

- ldentificacion estilistica a través de la melodia

- Conocimiento de la estructura formal de los bailes

- Manejo de terminologia especifica del cante y del baile (tercio, coletilla, cierre, remate,
escobilla, silencio, desplante...)

- Adaptacion de recursos guitarristicos

Para ello, se cefiran al repertorio propuesto por trimestre en cada curso, detalldndose a
continuacion el establecido para 2°EPM:

PRIMER TRIMESTRE SEGUNDO TRIMESTRE TERCER TRIMESTRE
Farruca Fandangos de Huelva Alegrias en Mi
Fandangos Abandolaos Granaina

Los profesores acompafiantes de cante y baile comunicaran semanalmente al profesor-tutor las
faltas de asistencia del alumnado a través del programa miconservatorio, via que también sera
la empleada para trasladarle las posibles carencias observadas a fin de ser solventadas en la
clase de instrumento.

A final de cada trimestre, las profesoras acompafantes enviaran al profesor-tutor un informe de
seguimiento en el que se pondran de manifiesto los logros y avances alcanzados por el
alumno/a, de lo cual habra de dejar constancia en el REC.

5. Materiales y recursos didacticos

El repertorio es orientativo. Ha sido seleccionado segun los contenidos incluidos en la presente
programacion. Ademas de estas obras pueden emplearse otras de similares caracteristicas.
Profesor y alumno acordaran los ejercicios técnicos oportunos para trabajar las dificultades de
forma aislada. El profesor propondra ejercicios de calentamiento apropiados para el nivel y los
recursos técnicos que aparecen en los contenidos de la programacion.

Estas u otras obras de dificultad similar, incluso un conjunto de falsetas de diferentes obras y/o
autores adaptadas al nivel del alumno/a son las propuestas para este curso:

"Punta y tacén" u "Con garbo y salero" (Farruca, Sabicas).
“Santuario” (Farruca, Paco Pefa).

“Recuerdo de Javier Molina” (Farruca, Manolo Sanlucar).
“A mi padre” (Farruca, Nifio Miguel).

"Marismas de Huelva" (Fandango, Nifio Ricardo).
"Embrujo de Huelva" (Fandango, Sabicas).

“El Dron” (Fandangos, Pepe Habichuela)

“Fandangos de Onuba” (Fandangos, Manolo Sanlucar).
“Aires Choqueros” (Fandangos, Paco de Lucia).
"Amanecer en la Vega", (Granaina, Paco Serrano).

"Cae la tarde", (Granaina, Enrique de Melchor).

"El mellizo" (Alegrias, Nifio Ricardo).

"Ole mi Cadiz" (Alegrias, Sabicas).

“Barrio la Vifia” (Alegrias, Paco de Lucia)



TERCER CURSO ENSENANZAS PROFESIONALES DE GUITARRA FLAMENCA
1. Objetivos

Llegado el momento de establecer las capacidades que deben desarrollarse en Guitarra para
3° de Ensefanzas profesionales de Musica, se toman como referencia los Objetivos de
Guitarra Flamenca para todas las ensefanzas Profesionales de Musica que establece el
curriculo vigente, siendo los objetivos de 3° los siguientes:

1. Conocer las diversas etapas del flamenco y sus corrientes interpretativas haciendo uso de
las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacion.

2. Interpretar los estilos flamencos propuestos para el curso respetando su estética musical.
3. Conseguir progresivamente un sonido de calidad en base a una técnica eficiente.

4. Conocer los rudimentos empleados en el acompaifamiento de los estilos expuestos.

5. Practicar la lectura a vista.

6. Adquirir y aplicar progresivamente herramientas y competencias para el desarrollo de la
memoria.

7. Demostrar una autonomia progresivamente mayor en el estudio.

8. Conocer y realizar los gestos y codigos del acompaiamiento flamenco, tanto al cante
como al baile, para que permitan una interpretacién coordinada entre los miembros.

9. Interpretar en publico los palos flamencos estudiados.
2. Secuencia y temporalizacion de los contenidos

La temporalizacion de los contenidos esta articulada en torno a la preparacion del repertorio
propuesto para el curso. Todos los contenidos estan estrechamente ligados entre si, dificiles
de separar y soOlo apreciables y evaluables a través del repertorio que el estudiante va
preparando afio tras afio Ademas, hay que tener en cuenta que la practica instrumental no
evoluciona por eliminacion sino por progresion cualitativa por lo que los contenidos de un
trimestre no se abandonan en el siguiente, sino que, al contrario, se retoman y perfeccionan
adaptados a los estilos establecidos hasta conseguir los objetivos del curso.

La seleccién del repertorio tendra en cuenta que, a lo largo de los cursos, el alumno tenga la
oportunidad de conocer el mayor numero posible de autores y de estilos, variando cada curso
la eleccion, con ayuda de su tutor.

El desarrollo de la memoria es imprescindible, ya que el control de la técnica de ambas manos
precisa de una observacién detallada por parte del alumno, al margen de la lectura. Contenidos
como el control de la calidad del sonido y de la pulsacion, asi como la deteccion de tensiones
fisicas innecesarias, debe revisarse cada dia en clase a lo largo de todo el curso.

La lectura a vista se realizara en la clase, al menos una vez al mes, seleccionando repertorio
adecuado para el alumno, a solo o a duo con el profesor y se animara al alumno para que lo
ejercite también en casa y lo incorpore a su rutina de estudio diario.



En la medida de lo posible, todos los trimestres se tocara en publico, en audiciones internas
(dentro de las clases colectivas) y publicas en el auditorio. Los puntos relativos a la
interpretacion en publico se explicaran como preparacion en las clases colectivas vy las
individuales.

Con caracter general, el trabajo de la lectura del repertorio y la ejercitacion mecanica de los
nuevos elementos técnicos del presente curso han de prepararse siempre en primer lugar. No
obstante, las caracteristicas individuales de cada estudiante determinan la temporalizacion
especifica, que se refleja y concreta después de la evaluacion inicial en el cuaderno de clase
del profesor. El abordaje de cada obra nueva del repertorio debe coincidir con la temporalizacion
especifica de las dificultades técnicas y se realizara de la siguiente forma:

1. Realizacion de ejercicios de estiramiento.
2. Conocimiento de las técnicas y mecanismos de la guitarra
flamenca: Trémolo en la segunda y tercera cuerda.
PRIMER L i Y -
3. La Guajira: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-armonicas.
TRIMESTRE . .
Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.
4. Estudio de los patrones basicos para el acompafamiento al cante
por Guajiras.
5. Entrenamiento progresivo de la memoria.
6. Concienciacion de obtener una buena calidad y equilibro sonoro.
7. Escala de la tonalidad de Mi Mayor en diferentes posiciones
SEGUNDO 8. Acordes Mayores y menores con séptima Mayor en diferentes
TRIMESTRE .
posiciones.
9. La Seguiriya: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-armonicas.
Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.
10. Estudio de los patrones basicos para el acompafamiento al cante
por Seguiriya.
11. Recursos caracteristicos propios del instrumento (ligados simples y
dobles).
12. La Cana: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-armonicas.
TERCER Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.
TRIMESTRE 13. Practica de la lectura musical.
14. Estudio de los patrones basicos para el acompafiamiento al cante
por Cafa.
15. La Malaguefa: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-
arménicas. Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.
16. Estudio de patrones basicos para el acompafamiento al cante por
Malaguenas.
REPERTORIO 3° EPM
PRIMER TRIMESTRE SEGUNDO TRIMESTRE TERCER TRIMESTRE
Guajira Seguiriya Cana
Malaguefa




3. Evaluacién y calificaciones

La normativa vigente establece la evaluaciéon continua como procedimiento de evaluacion por
lo que se precisa la asistencia regular a las clases para llevarla a cabo. El derecho a la
evaluacion continua se perdera cuando se contabilicen un 20 % de faltas de asistencia
(justificadas o no) del total de clases previstas para el curso académico, estableciéndose un
procedimiento sustitutivo de la misma.

La calificacion sera numérica de 1 a 10, conforme a la legislacién. Se considera calificacion
positiva la igual o superior a cinco, siendo negativa toda inferior.

Los criterios de calificacion se han elaborado a partir de los de evaluacion, a los que hacen
referencia. La calificacion es el resultado global de la evaluacion continua y de los
procedimientos de evaluacion establecidos en los que se cuantifican de forma numeérica la
valoracion del rendimiento integral del alumno.

Para poder calificar con un 5 el alumno tendra que superar los siguientes criterios de evaluacion
de forma positiva, esta calificacion se vera incrementada teniendo en cuenta los siguientes
criterios de evaluacion.

3.1 Secuencia y temporalizacion de los criterios de evaluacién

Debido a que reflejan la adquisicion de habilidades y destrezas imprescindibles para acreditar
el dominio del instrumento los criterios de evaluacion que se establecen para 3°EPM seran
de aplicacion a lo largo de los tres trimestres:

1. Demostrar solvencia en la interpretacion del repertorio propuesto para el curso y
conocimiento de la estética musical que caracteriza a cada etapa del arte flamenco.

2. Producir un sonido de calidad (yema/ufia) en base a una técnica eficiente.

3. Exponer conocimiento en el acompaiamiento de los estilos flamencos estudiados a través
de una improvisacion guiada basada en la memoria musical y el analisis.

4. Mostrar interés en la practica de la lectura musical.

5. Constatar la capacidad de aprendizaje progresivo individual aplicando las indicaciones y
correcciones del profesor en el trabajo de la técnica y del repertorio.

6. Mostrar dominio del espacio escénico a través de las audiciones.

7. Realizar con correccion los diferentes acompanamientos del cante, conociendo estructuras y
armonias de los palos que se trabajan con el instrumentista acompanante.

4. Planificacion y coordinacion de la actividad de los instrumentistas
acompanantes

La faceta del guitarrista flamenco acompanante, tanto para el cante como para el baile, se
constituye en fundamental para la formacion integral de nuestro alumnado, de manera que el
desarrollo de facultades relacionadas con esta labor debe constar en la base del proceso de su
aprendizaje.

Los alumnos de 3°EPM cuentan con una asignacion horaria de 15 minutos semanales de
acompafamiento al cante y al baile independiente de la clase de instrumento individual. Seran




agrupados por parejas, quedando asignados por tanto en una misma franja horaria de 30
minutos.

Los profesores acompafantes de cante y baile orientaran al alumnado de guitarra flamenca
para que, a través de la practica, pueda adquirir, asimilar y desarrollar las habilidades y
destrezas que la labor de acompafiante flamenco exige, centrandose especialmente en los
siguientes aspectos:

- Conocimiento de la estructura formal de los cantes

- Dominio de los patrones ritmicos

- ldentificacion estilistica a través de la melodia

- Conocimiento de la estructura formal de los bailes

- Manejo de terminologia especifica del cante y del baile (tercio, coletilla, cierre, remate,
escobilla, silencio, desplante...)

- Adaptacion de recursos guitarristicos

Para ello, se cefiiran al repertorio propuesto por trimestre en cada curso, detallandose a
continuacion el establecido para 3°:

PRIMER TRIMESTRE SEGUNDO TRIMESTRE TERCER TRIMESTRE

Guajira Seguiriya Cafa

Malaguefa

Los profesores acompafiantes de cante y baile comunicaran semanalmente al profesor-tutor las
faltas de asistencia del alumnado a través del programa miconservatorio, via que también sera
la empleada para trasladarle las posibles carencias observadas a fin de ser solventadas en la
clase de instrumento.

A final de cada trimestre, las profesoras acompafantes enviaran al profesor-tutor un informe de
seguimiento en el que se pondran de manifiesto los logros y avances alcanzados por el
alumno/a, de lo cual habra de dejar constancia en el REC.

5. Materiales y recursos didacticos

El repertorio es orientativo. Ha sido seleccionado segun los contenidos incluidos en la presente
programacion. Ademas de estas obras pueden emplearse otras de similares caracteristicas.
Profesor y alumno acordaran los ejercicios técnicos oportunos para trabajar las dificultades de
forma aislada. El profesor propondra ejercicios de calentamiento apropiados para el nivel y los
recursos técnicos que aparecen en los contenidos de la programacion.

Estas u otras obras de dificultad similar, incluso un conjunto de falsetas de diferentes obras y/o
autores adaptadas al nivel del alumno/a son las propuestas para este curso:

“De Grana pa Sevilla” (Guajira, Miguel Angel Cortés).
"Cafetal" (Guajira, Enrique de Melchor).

“Azucarito” (Guajira, Juan Ramon Caro).

"Buen son buen corasén" (Guaijira, Paco Serrano).
“Nana aguajirada” (Guajira, Miguel Angel Solano).
"Sentimiento gitano" (Seguiriya, Sabicas)

“Duelo de campanas” (Seguiriya, Sabicas).

De madruga" (Seguiriya, Paco de Lucia).
“A mi hermano” (Seguiriya, Enrique de Melchor).



e '"Latrinidad" (Malaguena, Sabicas).
e "En la caleta" (Malaguefa, Paco de Lucia).
e “Amanecer Malaguefio (Malaguena, Manolo Sanlucar).

CUARTO CURSO ENSENANZAS PROFESIONALES DE GUITARRA FLAMENCA
1. Objetivos

Llegado el momento de establecer las capacidades que deben desarrollarse en Guitarra para
4° de Ensenanzas profesionales de Musica, se toman como referencia los Objetivos de
Guitarra Flamenca para todas las ensefanzas Profesionales de Musica que establece el
curriculo vigente, siendo los objetivos de 4° los siguientes:

1. Conocer el contexto histérico de los grandes maestros del toque flamenco y la influencia
de éste en sus obras a través de las nuevas tecnologias de la informacién y la comunicacion.

2. Interpretar los estilos flamencos propuestos para el curso respetando su estética musical.

3. Consolidar un sonido de calidad en base a una técnica natural y eficiente a partir del analisis
y practica de los mecanismos usados por los grandes maestros del toque flamenco.

4. Conocer y realizar los gestos y codigos del acompaiamiento flamenco, tanto al cante
como al baile, para que permitan una interpretacién coordinada entre los miembros.

5. Entender las armonias sobre las que se desarrollan los estilos flamencos y sus
acompafiamientos.

6. Practicar la lectura a vista.

7. Desarrollar la memoria musical favoreciendo la espontaneidad e improvisacion de la musica
flamenca.

8. Demostrar una autonomia progresivamente mayor en el estudio.

9. Interpretar en publico los palos flamencos estudiados.

2. Secuencia y temporalizacion de contenidos

La temporalizacion de los contenidos esta articulada en torno a la preparacion del repertorio
propuesto para el curso. Todos los contenidos estan estrechamente ligados entre si, dificiles
de separar y soOlo apreciables y evaluables a través del repertorio que el estudiante va
preparando afio tras afio Ademas, hay que tener en cuenta que la practica instrumental no
evoluciona por eliminacion sino por progresion cualitativa por lo que los contenidos de un
trimestre no se abandonan en el siguiente, sino que, al contrario, se retoman y perfeccionan
adaptados a los estilos establecidos hasta conseguir los objetivos del curso.

La seleccién del repertorio tendra en cuenta que, a lo largo de los cursos, el alumno tenga la
oportunidad de conocer el mayor numero posible de autores y de estilos, variando cada curso
la eleccion, con ayuda de su tutor.

El desarrollo de la memoria es imprescindible, ya que el control de la técnica de ambas manos
precisa de una observacion detallada por parte del alumno, al margen de la lectura.



Contenidos como el control de la calidad del sonido y de la pulsacion asi como la deteccién de
tensiones fisicas innecesarias, debe revisarse cada dia en clase a lo largo de todo el curso.

La lectura a vista se realizara en la clase, al menos una vez al mes, seleccionando repertorio
adecuado para el alumno, a solo o a duo con el profesor y se animara al alumno para que lo
ejercite también en casa y lo incorpore a su rutina de estudio diario.

En la medida de lo posible, todos los trimestres se tocara en publico, en audiciones internas
(dentro de las clases colectivas) y publicas en el auditorio. Los puntos relativos a la
interpretacion en publico se explicardn como preparacién en las clases colectivas y las
individuales.

Con caracter general, el trabajo de la lectura del repertorio y la ejercitacion mecanica de los
nuevos elementos técnicos del presente curso han de prepararse siempre en primer lugar. No
obstante, las caracteristicas individuales de cada estudiante determinan la temporalizacion
especifica, que se refleja y concreta después de la evaluacion inicial en el cuaderno de clase
del profesor. El abordaje de cada obra nueva del repertorio debe coincidir con la temporalizacion
especifica de las dificultades técnicas y se realizara de la siguiente forma:

1. Realizacion de ejercicios de estiramiento.
2. Visualizacion mental de la practica musical.
3. Solea por Bulerias: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-
PRIMER arménicas. Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.
TRIMESTRE . . Y -
4. La Rondefa: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-armonicas.
Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.
5. Estudio de los patrones basicos para el acompafamiento al cante por
Solea por bulerias.
6. Entrenamiento progresivo de la memoria.
7. Concienciacion de obtener una buena calidad y equilibro sonoro.
8. Escala de la tonalidad de Mi Mayor en diferentes posiciones
. Acor Mayor menor n Novena menor en diferent
SEGUNDO 9 p(():(s)icdig:es-ayoes y menores co ovena menor en diferentes
TRIMSTRE 10. Tientos: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-armonicas.
Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.
11. Bamberas: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-armonicas.
Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.
12. Estudio de los patrones basicos para el acompanamiento al cante por
Tientos.
13. Recursos caracteristicos propios del instrumento (ligados simples y
dobles).
14. Colombianas: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-armonicas.
TERCER Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.
TRIMESTRE o . . -
15. Tanguillos: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-armonicas.
Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.
16. Practica de la lectura musical.
17. Estudio de los patrones basicos para el acompanamiento al cante por
Tanguillos y por Colombianas.




REPERTORIO 4° EPM

PRIMER TRIMESTRE SEGUNDO TRIMESTRE TERCER TRIMESTRE
Rondefia Bambera Colombiana
Buleria por solea Tientos Tanguillos

3. Evaluacién y calificaciones

La normativa vigente establece la evaluaciéon continua como procedimiento de evaluacion por
lo que se precisa la asistencia regular a las clases para llevarla a cabo. El derecho a la
evaluacion continua se perdera cuando se contabilicen un 20 % de faltas de asistencia
(justificadas o no) del total de clases previstas para el curso académico, estableciéndose un
procedimiento sustitutivo de la misma.

La calificacion sera numérica de 1 a 10, conforme a la legislacion. Se considera calificacion
positiva la igual o superior a cinco, siendo negativa toda inferior. Los criterios de calificacion se
han elaborado a partir de los de evaluacion, a los que hacen referencia.

La calificacion es el resultado global de la evaluacién continua y de los procedimientos de
evaluacion establecidos en los que se cuantifican de forma numérica la valoracion del
rendimiento integral del alumno.Para poder calificar con un 5 el alumno tendra que superar los
siguientes criterios de evaluacién de forma positiva, esta calificacion se vera incrementada
teniendo en cuenta los siguientes criterios de evaluacion.

3.1 Secuencia y temporalizacion de los criterios de evaluacion
Debido a que reflejan la adquisicion de habilidades y destrezas imprescindibles para acreditar

el dominio del instrumento los criterios de evaluacion que se establecen para 4°EPM seran
de aplicacion a lo largo de los tres trimestres:

1. Demostrar solvencia en la interpretacion del repertorio propuesto para el curso y
conocimiento de la estética musical que caracteriza a cada etapa del arte flamenco.

2. Producir un sonido de calidad (yema/ufia) en base a una técnica eficiente.

3. Exponer conocimiento en el acompainamiento de los estilos flamencos estudiados a través
de una improvisacion guiada basada en la memoria musical y el analisis.

4. Mostrar interés en la practica de la lectura musical.

5. Constatar la capacidad de aprendizaje progresivo individual aplicando las indicaciones y
correcciones del profesor en el trabajo de la técnica y del repertorio.

6. Mostrar dominio del espacio escénico a través de las audiciones.

7.Realizar con correccion los diferentes acompanamientos del cante y baile, conociendo
estructuras y armonias de los palos estudiados que se trabajan con el instrumentista
acompanante.

3.2 Convocatoria extraordinaria: procedimientos y contenidos de la prueba

La prueba extraordinaria tendra lugar en junio/julio y la evaluara el profesor tutor que el alumno
haya tenido durante el curso.



En la evaluacion final del alumno en junio se resefiaran por escrito en el REC del mismo, los
contenidos, repertorio o trabajos que el alumno debe presentar en la fecha y hora que el centro
dictamine.

Se aplicaran los mismos criterios de evaluacion y calificacion figuran en dicho epigrafe en 4°
Curso.

4. Planificacion y coordinacion de la actividad de los instrumentistas
acompanantes

La faceta del guitarrista flamenco acompanante, tanto para el cante como para el baile, se
constituye en fundamental para la formacion integral de nuestro alumnado, de manera que el
desarrollo de facultades relacionadas con esta labor debe constar en la base del proceso de su
aprendizaje.

Los alumnos de 4°EPM cuentan con una asignacién horaria de 15 minutos semanales de
acompafamiento al cante y al baile independiente de la clase de instrumento individual. Seran
agrupados por parejas, quedando asignados por tanto en una misma franja horaria de 30
minutos.

Los profesores acompafantes de cante y baile orientaran al alumnado de guitarra flamenca
para que, a través de la practica, pueda adquirir, asimilar y desarrollar las habilidades vy
destrezas que la labor de acompafiante flamenco exige, centrandose especialmente en los
siguientes aspectos:

- Conocimiento de la estructura formal de los cantes

- Dominio de los patrones ritmicos

- ldentificacion estilistica a través de la melodia

- Conocimiento de la estructura formal de los bailes

- Manejo de terminologia especifica del cante y del baile (tercio, coletilla, cierre, remate,
escobilla, silencio, desplante...)

- Adaptacion de recursos guitarristicos

Para ello, se cefiran al repertorio propuesto por trimestre en cada curso, detallandose a
continuacion el establecido para 4° EPM:

PRIMER TRIMESTRE SEGUNDO TRIMESTRE TERCER TRIMESTRE
Buleria por Solea Bambera Colombiana
Rondefia Tientos Tanguillos

Los profesores acompafiantes de cante y baile comunicaran semanalmente al profesor-tutor las
faltas de asistencia del alumnado a través del programa miconservatorio, via que también sera
la empleada para trasladarle las posibles carencias observadas a fin de ser solventadas en la
clase de instrumento.

A final de cada trimestre, las profesoras acompafantes enviaran al profesor-tutor un informe de
seguimiento en el que se pondran de manifiesto los logros y avances alcanzados por el
alumno/a, de lo cual habra de dejar constancia en el REC.



5. Materiales y recursos didacticos

El repertorio es orientativo. Ha sido seleccionado segun los contenidos incluidos en la presente
programacion. Ademas de estas obras pueden emplearse otras de similares caracteristicas.
Profesor y alumno acordaran los ejercicios técnicos oportunos para trabajar las dificultades de
forma aislada. El profesor propondra ejercicios de calentamiento apropiados para el nivel y los
recursos técnicos que aparecen en los contenidos de la programacion.

Estas u otras obras de dificultad similar, incluso un conjunto de falsetas de diferentes obras y/o
autores adaptadas al nivel del alumno/a propuestas para este curso:

‘Rondefa” de Ramon Montoya.

“Sierra del Agua” (Rondefa, Vicente Amigo).

“Oracion” (Rondefa, Manolo Sanltcar).

"La Andonda" (Buleria por solea, Tomatito).

"Remate" (Buleria por solea, Pepe Habichuela).

"Llanto a Cadiz" (Tientos, Paco de Lucia).

Tientos de Enrique de Melchor.

“Amargo Sabor de Rosas” (Colombiana, Manolo Franco).

"El Puente de los alunados" (Tanguillo, Gerardo Nuriez).
"Tanguillo de Maguisa" (Tanguillo, Juan Manuel Ruiz Pardo).

QUINTO CURSO ENSENANZAS PROFESIONALES DE GUITARRA FLAMENCA

1. Objetivos

Llegado el momento de establecer las capacidades que deben desarrollarse en Guitarra para
5° de Ensefanzas profesionales de Musica, se toman como referencia los Objetivos de
Guitarra Flamenca para todas las ensefanzas Profesionales de Musica que establece el
curriculo vigente, siendo los objetivos de 5° los siguientes:

1.

Establecer una opinién personal de la estética musical que caracteriza a cada etapa del
arte flamenco basada en una investigacion contrastada del contexto histérico de cada
una de ellas a través de las TIC.

Interpretar los estilos flamencos propuestos para el curso respetando su estética musical
y aportando variaciones de creacién personal.

Detectar posibles focos de tension a través del analisis técnico en favor de la
consolidacion de un sonido personal y de calidad.

Elaborar respuestas y recursos para el acompafiamiento flamenco donde se ponga de
manifiesto la personalidad y criterio musical del alumno/a.

Entender las armonias sobre las que se desarrollan los estilos flamencos y sus
acompafiamientos.

Practicar la lectura a vista.

Reforzar la memoria musical para potenciar la creatividad a través de una improvisacion
guiada dentro de cada estilo flamenco.

Demostrar una autonomia progresivamente mayor en el estudio.

Interpretar en publico los palos flamencos estudiados.



2. Secuencia y temporalizacion de los contenidos

La temporalizacion de los contenidos esta articulada en torno a la preparacion del repertorio
propuesto para el curso. Todos los contenidos estan estrechamente ligados entre si, dificiles
de separar y soOlo apreciables y evaluables a través del repertorio que el estudiante va
preparando afo tras afio Ademas, hay que tener en cuenta que la practica instrumental no
evoluciona por eliminacion sino por progresion cualitativa por lo que los contenidos de un
trimestre no se abandonan en el siguiente, sino que, al contrario, se retoman y perfeccionan
adaptados a los estilos establecidos hasta conseguir los objetivos del curso.

La seleccién del repertorio tendra en cuenta que, a lo largo de los cursos, el alumno tenga la
oportunidad de conocer el mayor numero posible de autores y de estilos, variando cada curso
la eleccion, con ayuda de su tutor.

El desarrollo de la memoria es imprescindible, ya que el control de la técnica de ambas manos
precisa de una observacion detallada por parte del alumno, al margen de la lectura.

Contenidos como el control de la calidad del sonido y de la pulsacion, asi como la deteccion de
tensiones fisicas innecesarias, debe revisarse cada dia en clase a lo largo de todo el curso.

La lectura a vista se realizara en la clase, al menos una vez al mes, seleccionando repertorio
adecuado para el alumno, a solo o a duo con el profesor y se animara al alumno para que lo
ejercite también en casa y lo incorpore a su rutina de estudio diario.

En la medida de lo posible, todos los trimestres se tocara en publico, en audiciones internas
(dentro de las clases colectivas) y publicas en el auditorio. Los puntos relativos a la
interpretacion en publico se explicaran como preparacion en las clases colectivas vy las
individuales.

Con caracter general, el trabajo de la lectura del repertorio y la ejercitacion mecanica de los
nuevos elementos técnicos del presente curso han de prepararse siempre en primer lugar. No
obstante, las caracteristicas individuales de cada estudiante determinan la temporalizacion
especifica, que se refleja y concreta después de la evaluacion inicial en el cuaderno de clase
del profesor. El abordaje de cada obra nueva del repertorio debe coincidir con la temporalizacion
especifica de las dificultades técnicas y se realizara de la siguiente forma:

1. Realizacion de ejercicios de estiramiento.

2. Visualizacion mental de la practica musical.

3. Zapateado: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-armonicas.
Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.

4. Serrana: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-armonicas.
Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.

5. Conocimiento de las técnicas y mecanismos de la guitarra flamenca:
Picado.

6. Estudio de los patrones basicos para el acompafiamiento al cante
por Serranas.

7. Acompafiamiento del baile.

PRIMER
TRIMESTRE

8. Entrenamiento progresivo de la memoria.




. Visualizacion mental de la practica musical.

10. Escala de la tonalidad de Sol Sostenido Frigio en diferentes
posiciones.

11. Acordes Mayores y menores con Novena mayor en diferentes
posiciones.

SEGUNDO 12. Buleria: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-armonicas.

TRIMESTRE Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.

13. Estudio de los patrones basicos para el acompafamiento al cante
por Bulerias.

14. Profundizacion y estudio de la digitacion de las piezas a interpretar.

15. Petenera: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-armonicas.
Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.

TERCER 16. Garrotin: Estructura formal. Caracteristicas ritmico-arménicas.

TRIMESTRE Escuelas y variantes. Audiciones comparadas.

17. Practica de la lectura musical.

18. Estudio de los patrones basicos para el acompafamiento al cante
por Petenera.

REPERTORIO 5° EPM

PRIMER TRIMESTRE SEGUNDO TRIMESTRE TERCER TRIMESTRE
Zapateado Bulerias Petenera
Serrana Garrotin

3. Evaluacién y calificaciones

La normativa vigente establece la evaluaciéon continua como procedimiento de evaluacion por
lo que se precisa la asistencia regular a las clases para llevarla a cabo. El derecho a la
evaluacion continua se perdera cuando se contabilicen un 20 % de faltas de asistencia
(justificadas o no) del total de clases previstas para el curso académico, estableciéndose un
procedimiento sustitutivo de la misma.

La calificacion sera numérica de 1 a 10, conforme a la legislacion. Se considera calificacion
positiva la igual o superior a cinco, siendo negativa toda inferior.

Los criterios de calificacion se han elaborado a partir de los de evaluacion, a los que hacen
referencia.

La calificacion es el resultado global de la evaluacién continua y de los procedimientos de
evaluacion establecidos en los que se cuantifican de forma numérica la valoracion del
rendimiento integral del alumno. Para poder calificar con un 5 el alumno tendra que superar los
siguientes criterios de evaluacién de forma positiva, esta calificacion se vera incrementada
teniendo en cuenta los siguientes criterios de evaluacion.

3.1 Secuencia y temporalizacion de los criterios de evaluaciéon

Debido a que reflejan la adquisicion de habilidades y destrezas imprescindibles para acreditar
el dominio del instrumento los criterios de evaluacion que se establecen para 5°EPM seran
de aplicacion a lo largo de los tres trimestres:

1. Demostrar solvencia en la interpretacion del repertorio propuesto para el curso y



conocimiento de la estética musical que caracteriza a cada etapa del arte flamenco.
2. Producir un sonido de calidad (yema/ufia) en base a una técnica eficiente.

3. Exponer conocimiento en el acompanamiento de los estilos flamencos estudiados a través
de una improvisacion guiada basada en la memoria musical y el analisis.

4. Mostrar interés en la practica de la lectura musical.

5. Constatar la capacidad de aprendizaje progresivo individual aplicando las indicaciones y
correcciones del profesor en el trabajo de la técnica y del repertorio.

6. Mostrar dominio del espacio escénico a través de las audiciones.

7. Realizar con correccion los diferentes acompafiamientos del cante y baile, conociendo las
estructuras y armonias de los palos trabajados con el instrumentista acompanante.

3.2. Convocatoria extraordinaria: procedimientos y contenidos de la prueba

La prueba extraordinaria tendra lugar en junio/julio y la evaluara el profesor tutor que el alumno
haya tenido durante el curso.

En la evaluacion final del alumno en junio se resefiaran por escrito en el REC del mismo, los
contenidos, repertorio o trabajos que el alumno debe presentar en la fecha y hora que el centro
dictamine.

Se aplicaran los mismos criterios de evaluacion y calificacion figuran en dicho epigrafe en 5°
Curso.

4. Planificacion y coordinacion de la actividad de los instrumentistas
acompanantes

La faceta del guitarrista flamenco acompanante, tanto para el cante como para el baile, se
constituye en fundamental para la formacion integral de nuestro alumnado, de manera que el
desarrollo de facultades relacionadas con esta labor debe constar en la base del proceso de su
aprendizaje.

Los alumnos de 5°EPM cuentan con una asignacion horaria de 30 minutos semanales de
acompafamiento al cante y al baile independiente de la clase de instrumento individual.

Las profesoras acompafantes de cante y baile orientaran al alumnado de guitarra flamenca
para que, a través de la practica, pueda adquirir, asimilar y desarrollar las habilidades vy
destrezas que la labor de acompafiante flamenco exige, centrandose especialmente en los
siguientes aspectos:

- Conocimiento de la estructura formal de los cantes

- Dominio de los patrones ritmicos

- ldentificacion estilistica a través de la melodia

- Conocimiento de la estructura formal de los bailes

- Manejo de terminologia especifica del cante y del baile (tercio, coletilla, cierre, remate,
escobilla, silencio, desplante...)

- Adaptacion de recursos guitarristicos

Para ello, se cefiiran al repertorio propuesto por trimestre en cada curso, detallandose a
continuacion el establecido para 5° EPM.



PRIMER TRIMESTRE SEGUNDO TRIMESTRE TERCER TRIMESTRE

Zapateado Bulerias Petenera
Serrana Garrotin

Los profesores acompafiantes de cante y baile comunicaran semanalmente al profesor-tutor las
faltas de asistencia del alumnado a través del programa miconservatorio, via que también sera
la empleada para trasladarle las posibles carencias observadas a fin de ser solventadas en la
clase de instrumento.

A final de cada trimestre, las profesoras acompafantes enviaran al profesor-tutor un informe de
seguimiento en el que se pondran de manifiesto los logros y avances alcanzados por el
alumno/a, de lo cual habra de dejar constancia en el REC.

5. Materiales y recursos didacticos

El repertorio es orientativo. Ha sido seleccionado segun los contenidos incluidos en la presente
programacion. Ademas de estas obras pueden emplearse otras de similares caracteristicas.
Profesor y alumno acordaran los ejercicios técnicos oportunos para trabajar las dificultades de
forma aislada. El profesor propondra ejercicios de calentamiento apropiados para el nivel y los
recursos técnicos que aparecen en los contenidos de la programacion.

Estas u otras obras de dificultad similar, incluso un conjunto de falsetas de diferentes obras y/o
autores adaptadas al nivel del alumno/a son las propuestas para este curso:

"Zapateado en Re" (Sabicas)

“Percusion Flamenca” (Zapateado, Paco de Lucia)
“Naseer” (Zapateado, Carlos Pifiana)

"Serrana Juncal" (Nifio Ricardo).

"Reveses del alma (Serrana, Paco Serrano).
"Boabdil" (Bulerias, Pepe Habichuela).

"Suefios en Jerez" (Bulerias, Paco Cepero).

“Celosa” (Bulerias, Paco de Lucia).

“Cepa Andaluza” (Bulerias, Paco de Lucia).
"Homenaje a Carmen Amaya" (Garrotin, Sabicas).
“Garrotin en DoM” (Pepe Martinez).

“Petenera” de Manuel Cano.

“Petenera” (Variaciones de Paco de Lucia y Enrique de Melchor).

SEXTO CURSO ENSENANZAS PROFESIONALES DE GUITARRA FLAMENCA
1. Objetivos

Llegado el momento de establecer las capacidades que deben desarrollarse en Guitarra para
6° de Ensefanzas profesionales de Musica, se toman como referencia los Objetivos de
Guitarra Flamenca para todas las ensefanzas Profesionales de Musica que establece el
curriculo vigente, siendo los objetivos de 6° los siguientes:

1. Establecer una opinion personal de la estética musical que caracteriza a cada etapa del arte
flamenco basada en una investigacion contrastada del contexto histérico de cada una de
ellas a través de las TIC.

2. Interpretar los estilos flamencos propuestos para el curso respetando su estética musical



y aportando variaciones de creacién personal.

3. Detectar posibles focos de tension a través del analisis técnico en favor de la consolidacion
de un sonido personal y de calidad.

4. Elaborar respuestas y recursos para el acompanamiento flamenco donde se ponga de
manifiesto la personalidad y criterio musical del alumno/a.

5. Entender las armonias sobre las que se desarrollan los estilos flamencos y sus
acompafiamientos.

6. Practicar la lectura a vista.

7. Reforzar la memoria musical para potenciar la creatividad a través de una improvisacion
guiada dentro de cada estilo flamenco.

8. Demostrar una autonomia progresivamente mayor en el estudio.

9. Interpretar en publico los palos flamencos estudiados.

N

. Secuencia y temporalizaciéon de contenidos

La temporalizacion de los contenidos esta articulada en torno a la preparacion del repertorio
propuesto para el curso. Todos los contenidos estan estrechamente ligados entre si, dificiles
de separar y soOlo apreciables y evaluables a través del repertorio que el estudiante va
preparando afio tras afio Ademas, hay que tener en cuenta que la practica instrumental no
evoluciona por eliminacion sino por progresion cualitativa por lo que los contenidos de un
trimestre no se abandonan en el siguiente, sino que, al contrario, se retoman y perfeccionan
adaptados a los estilos establecidos hasta conseguir los objetivos del curso.

La seleccién del repertorio tendra en cuenta que, a lo largo de los cursos, el alumno tenga la
oportunidad de conocer el mayor numero posible de autores y de estilos, variando cada curso
la eleccion, con ayuda de su tutor.

El desarrollo de la memoria es imprescindible, ya que el control de la técnica de ambas manos
precisa de una observacion detallada por parte del alumno, al margen de la lectura.

Contenidos como el control de la calidad del sonido y de la pulsacion, asi como la deteccion de
tensiones fisicas innecesarias, debe revisarse cada dia en clase a lo largo de todo el curso.

La lectura a vista se realizara en la clase, al menos una vez al mes, seleccionando repertorio
adecuado para el alumno, a solo o a duo con el profesor y se animara al alumno para que lo
ejercite también en casa y lo incorpore a su rutina de estudio diario.

En la medida de lo posible, todos los trimestres se tocara en publico, en audiciones internas
(dentro de las clases colectivas) y publicas en el auditorio.

Los puntos relativos a la interpretacion en publico se explicaran como preparacion en las clases
colectivas y las individuales.

Con caracter general, el trabajo de la lectura del repertorio y la ejercitacion mecanica de los
nuevos elementos técnicos del presente curso han de prepararse siempre en primer lugar. No
obstante, las caracteristicas individuales de cada estudiante determinan la temporalizacion
especifica, que se refleja y concreta después de la evaluacion inicial en el cuaderno de clase
del profesor. El abordaje de cada obra nueva del repertorio debe coincidir con la temporalizacion
especifica de las dificultades técnicas y se realizara de la siguiente forma:



1. Realizacion de ejercicios de estiramiento.
2. Visualizacion mental de la practica musical.
3. Minera: estudio, seleccion y practica para recital. Audiciones
PRIMER comparadas .
4. El Taranto: estudio, recursos y falsetas. Audiciones comparadas.
TRIMESTRE . ,
5. Actitud tolerante del alumno/a frente a los errores y reflexion sobre
Sus carencias.
6. Acompafamiento del baile.
7. Estudio de los patrones basicos para el acompafamiento al cante y
baile por Taranto.
8. Profundizacioén y estudio de la digitacion de las piezas a interpretar.
9. Alegrias: estudio, seleccion y practica para recital. Audiciones
SEGUNDO comparadas
TRIMESTRE 10. Practica de la lectura musical.
11. Estudio de los patrones basicos para el acompafiamiento al cante y
baile por Alegrias.
12. Visualizacién mental de la practica musical.
13. Analisis de la forma musical de las obras y estilos seleccionados.
14. Visualizacion mental de la practica musical.
TERCER .. . - . . -
15. La solea: estudio, seleccion y practica para recital. Audiciones
TRIMESTRE
comparadas
16. Entrenamiento permanente y progresivo de la memoria.
REPERTORIO 6° EPM
PRIMER TRIMESTRE SEGUNDO TRIMESTRE TERCER TRIMESTRE
Taranto / Minera Alegrias Solea

3. Evaluacién y calificaciones

La normativa vigente establece la evaluaciéon continua como procedimiento de evaluacion por
lo que se precisa la asistencia regular a las clases para llevarla a cabo. El derecho a la
evaluacion continua se perdera cuando se contabilicen un 20 % de faltas de asistencia
(justificadas o no) del total de clases previstas para el curso académico, estableciéndose un
procedimiento sustitutivo de la misma.

La calificacion sera numérica de 1 a 10, conforme a la legislacion. Se considera calificacion
positiva la igual o superior a cinco, siendo negativa toda inferior.

Los criterios de calificacion se han elaborado a partir de los de evaluacion, a los que hacen
referencia.

La calificacién es el resultado global de la evaluacion continua y de los procedimientos de
evaluacion establecidos en los que se cuantifican de forma numérica la valoracion del
rendimiento integral del alumno. Para poder calificar con un 5 el alumno tendra que superar los
siguientes criterios de evaluacién de forma positiva, esta calificacion se vera incrementada
teniendo en cuenta los siguientes criterios de evaluacion.



3.1 Secuencia y temporalizacion de los criterios de evaluacion

Debido a que reflejan la adquisicion de habilidades y destrezas imprescindibles para acreditar
el dominio del instrumento los criterios de evaluacién que se establecen para 6°EPM seran de
aplicacion a lo largo de los tres trimestres:

1. Demostrar solvencia en la interpretacion del repertorio propuesto para el curso y
conocimiento de la estética musical que caracteriza a cada etapa del arte flamenco.

2. Producir un sonido de calidad (yema/ufia) en base a una técnica eficiente.

3. Exponer conocimiento en el acompaiamiento de los estilos flamencos estudiados a través
de una improvisacion guiada basada en la memoria musical y el analisis.

4. Mostrar interés en la practica de la lectura musical.

5. Constatar la capacidad de aprendizaje progresivo individual aplicando las indicaciones y
correcciones del profesor en el trabajo de la técnica y del repertorio.

6. Mostrar dominio del espacio escénico a través de las audiciones

7. Realizar correctamente los diferentes acompafiamientos del cante y baile, conociendo
estructuras y armonias de los palos trabajados con el instrumentista acompaiante.

3.2 Criterios de calificacion

La calificacion del alumnado (trimestral y final) se expresara a través de calificaciones
numeéricas que utilizaran escala de 1 a 10 sin decimales, conforme a la Ley, considerandose
positivas las calificaciones iguales o superiores a 5 y negativas las inferiores a 5.

El resultado de la nota (trimestral y final) sera la suma del valor otorgado a los criterios de
calificacion a partir de los criterios de evaluacion.

Criterios de evaluacion Criterios de calificacion Valoracion | Puntuacion (%)
No alcanza el criterio 0-4
Demostrar solvencia en la interpretgcién del | Alcanza el criterio minimamente 5
repertorio propuesto para el curso y conocimiento de
oy . ; o
la estética musical que caracteriza a cada etapa del Alcanza el criterio de forma aceptable 6 20%
arte flamenco
Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10
No alcanza el criterio 0-4
Alcanza el criterio minimamente 5
Producir un sonido de calidad (yema/ufia) en base a .
una técnica eficiente Alcanza el criterio de forma aceptable 6 15%
Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10
Exponer conocimiento en el acompafamiento de los | No alcanza el criterio 0-4

estilos flamencos estudiados a través de una
improvisacién guiada basada en la memoria musical

Alcanza el criterio minimamente




y el analisis

Mostrar interés en la practica de la lectura musical

Constatar la capacidad de aprendizaje progresivo
individual aplicando las indicaciones y correcciones
del profesor en el trabajo de la técnica y del repertorio

Mostrar dominio del espacio escénico a través de
las actuaciones en publico

Realizar con correccion los diferentes
acompafamientos del cante, conociendo estructuras
y armonias de los palos que se trabajan con el
instrumentista acompanante

Alcanza el criterio de forma aceptable 6
Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10
No alcanza el criterio 0-4
Alcanza el criterio minimamente 5
Alcanza el criterio de forma aceptable 6
Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10
No alcanza el criterio 0-4
Alcanza el criterio minimamente 5
Alcanza el criterio de forma aceptable 6
Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10
No alcanza el criterio 0-4
Alcanza el criterio minimamente 5
Alcanza el criterio de forma aceptable 6
Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10
No alcanza el criterio 0-4
Alcanza el criterio minimamente 5
Alcanza el criterio de forma aceptable 6
Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10

10%

15%

20%

10%

10%

Total 100%

Tal y como establece la normativa vigente todos los alumnos al finalizar el sexto curso realizaran
un recital publico (Recital de fin de grado) con el instrumento. La duracién del recital sera de
30 minutos para el perfil A y de 15 minutos para el perfil B.

El alumnado de perfil A debera interpretar como minimo 3 toques diferentes (libres y ritmicos)
ademas del acompafiamiento de un cante de libre eleccion y el acompafiamiento de un baile a
escoger entre los diferentes estilos trabajados durante el curso.

El alumnado de perfil B, debera interpretar un estilo libre y acompanar un cante de libre

eleccion.

Los estilos seleccionados por el alumno para el recital se habran estudiado dentro del repertorio
de clase durante los seis afos de las ensefanzas profesionales de musica. El cante a




acompafar sera elegido libremente por el alumno. El baile a acompanar sera elegido por los

profesores correspondientes.

Para la realizacion del recital, el alumnado podra incorporar acompafiamiento de palmas en los

estilos que asi lo permitan.

El recital se evaluara conforme a los siquientes criterios:

Criterios de evaluacion Criterios de calificacion Valoracion | Puntuacion (%)
No alcanza el criterio 0-4
Demostrar solvencia en la interpretacion del | Alcanza el criterio minimamente 5
repertorio propuesto para el curso y conocimiento de
oy . ; o
la estética musical que caracteriza a cada etapa del Alcanza el criterio de forma aceptable 6 35%
arte flamenco
Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10
No alcanza el criterio 0-4
Alcanza el criterio minimamente 5
Producir un sonido de calidad (yema/ufia) en base a .
una técnica eficiente Alcanza el criterio de forma aceptable 6 25%
Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10
No alcanza el criterio 0-4
Realizar con correccion los diferentes
acomparnamientos del cante y el baile, conociendo | Alcanza el criterio minimamente 5
estructuras y armonias de los palos que se trabajan
con el instrumentista acompafiante o
P Alcanza el criterio de forma aceptable 6 20%
o
Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10
Mostrar dominio del espacio escénico a través de No alcanza el criterio 0-4
las actuaciones en publico
Alcanza el criterio minimamente 5
Alcanza el criterio de forma aceptable 6 20%
Supera el criterio notablemente 7-8
Supera el criterio de forma excelente 9-10

Total 100%

El recital supondra el 20 % de la nota final del alumno, de manera que la calificacidn final

resultara de la aplicacion de los siguientes porcentajes:

Evaluacion continua: 80%
Recital fin de grado: 20%

3.3. Convocatoria extraordinaria: procedimientos y contenidos de la prueba




La prueba extraordinaria tendra lugar en junio/julio y la evaluara el profesor tutor que el alumno
haya tenido durante el curso.

La prueba consistira en realizar el Recital de Fin de Grado establecido en la legislacion vigente.
La duracion del recital sera de 30 minutos para el perfil A y de 15 minutos para el perfil B.

El alumnado de perfil A debera interpretar como minimo 3 toques diferentes (libres y ritmicos)
ademas del acompafiamiento de un cante de libre eleccion y el acompafiamiento de un baile a
escoger entre los diferentes estilos trabajados durante el curso.

El alumnado de perfil B, debera interpretar un estilo libre y acompanar un cante de libre
eleccion.

Los estilos seleccionados por el alumno para el recital se habran estudiado dentro del repertorio
de clase durante los seis afos de las ensefanzas profesionales de musica. El cante a
acompafar sera elegido libremente por el alumno. El baile a acompanar sera elegido por los
profesores correspondientes.

Para la realizacion del recital, el alumnado podra incorporar acompafiamiento de palmas en los
estilos que asi lo permitan.

Se aplicaran los mismos criterios de evaluacion y calificacion figuran en dicho epigrafe en 6°
Curso.

4. Planificacion y coordinacion de la actividad de los instrumentistas
acompanantes

La faceta del guitarrista flamenco acompanante, tanto para el cante como para el baile, se
constituye en fundamental para la formacion integral de nuestro alumnado, de manera que el
desarrollo de facultades relacionadas con esta labor debe constar en la base del proceso de su
aprendizaje.

Los alumnos de 6°EPM perfil A cuentan con una asignacion horaria de 30 minutos semanales
de acompaniamiento al cante y al baile independiente de la clase de instrumento individual.
Dispondran de dicha franja de manera individual.

Los alumnos de 6° EPM de perfil B, cuentan con una asignacion horaria de 30 minutos
semanales de acompafamiento de cante y baile.

Los profesores acompafantes de cante y baile orientaran al alumnado de guitarra flamenca
para que, a través de la practica, pueda adquirir, asimilar y desarrollar las habilidades y
destrezas que la labor de acompafiante flamenco exige, centrandose especialmente en los
siguientes aspectos:

- Conocimiento de la estructura formal de los cantes

- Dominio de los patrones ritmicos

- ldentificacion estilistica a través de la melodia

- Conocimiento de la estructura formal de los bailes

- Manejo de terminologia especifica del cante y del baile (tercio, coletilla, cierre, remate,
escobilla, silencio, desplante...)

- Adaptacion de recursos guitarristicos

Para ello, se cefiiran al repertorio propuesto por trimestre en cada curso, detallandose a
continuacion el establecido para 6° EPM:



PRIMER TRIMESTRE SEGUNDO TRIMESTRE TERCER TRIMESTRE

Taranto / Minera Alegrias Solea

Los profesores acompafiantes de cante y baile comunicaran semanalmente al profesor-tutor las
faltas de asistencia a través del programa miconservatorio, via que también sera la empleada
para trasladarle las posibles carencias observadas a fin de ser solventadas en la clase de
instrumento.

A final de cada trimestre, las profesoras acompafantes enviaran al profesor-tutor un informe de
seguimiento en el que se pondran de manifiesto los logros y avances alcanzados por el
alumno/a, de lo cual habra de dejar constancia en el REC.

5. Materiales y recursos didacticos

El repertorio es orientativo y ha sido seleccionado segun los contenidos incluidos en la presente
programacion. Ademas de estas obras pueden emplearse otras de similares caracteristicas.

Profesor y alumno acordaran los ejercicios técnicos oportunos para trabajar las dificultades de
forma aislada. El profesor propondra ejercicios de calentamiento apropiados para el nivel y los
recursos técnicos que aparecen en los contenidos de la programacion.

Estas u otras obras de dificultad similar, incluso un conjunto de falsetas de diferentes obras y/o
autores adaptadas al nivel del alumno/a.

“Callejon del Muro” (Minera, Paco de Lucia).
“Ventanas al Alima” (Minera, Vicente Amigo).
"Llanos del Real" (Minera, Paco de Lucia).
"La cuesta la Cali" (Minera, Tomatito).
"Salinas gaditanas" (Alegrias, Sabicas).
"Barrio la ViAa" (Alegrias, Paco de Lucia).
“Salinas gaditanas” (Alegrias, Sabicas).

“Barrio la Vifia” (Alegrias, Paco de Lucia).

“A pastora y Melchor (Alegrias, Enrique de Melchor).
"Villa el Molino" de José Antonio Aarnoutse (Soleares).
“La Villa Vieja” (Solea, Paco de Lucia).

“El mar de mi ventana” (Solea, Nifio Josele)



